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ORGANICZNE KSZTAETY EACZY Z NAINOWOCZESNIE]JSZYMI
~ MATERIALAMI. ZAPROJEKTOWAE, WIELE
PRZEDMIOTOW CODZIENNEGO UZYTKU, ALE ROWNIEZ,

SAMOCHOD PRZYSZEOSCI, POJAZD SOLARNY CZY
TRANSKONTYNENTALNY EKSPRES.

ROZMOWA 7

To chyba za obszerne pytanie. Nad
wieloma rzeczami... Jacht we Wloszech,
perfumy dla Kenzo, o$wietlenie dla firm
Artemide i Yamagiwa, nowy projekt
kolekeji tazienkowej dla VitrY, Place of
Peace w Brazylii, prywatny apartament
w Bejrucie, meble we Wloszech, projekt
wnetrz dla hotelu w Maroku i w Brazylii,

telefon w Japonii... Planuje tez nowe limi-

towane serie przedmiotéw oraz wystawy.

To fascynacja samym mechani-

zmem poznawczym i procesami.
Eksperymentowaniem, przypadkiem

i odkryciem, sekwencjami my§li, ktore
zmieniajg stan pierwotny i przesuwajg
granice tego, co mozliwe.

Z1ozono$é i cel nauki, ktéra odwoluje sie
do natury, ktéra z kolei przenika design

czy sztuke, to u mnie powracajgcy motyw,

ale w kategoriach wpltywu na mojg twor-
cz0§¢ rzecz dotyczy bardziej atmosfery
1 instynktu niz faktéw naukowych.

Design nie jest sztukg, poniewaz jest
powielany w wielu egzemplarzach i tatwo
dostepny, a przez to jednorazowego uzytku
i czesto o niskiej wartoSci intelektu-

alnej — tak sie go powszechnie postrzega.
Sztuka to niepowtarzalna ekspresja, ktéra
wykracza poza funkcje i uzytecznosé. Tak
wiec mozna powiedzieé, ze sztuka zrodzila
si¢ z indywidualnej wizji, a design ze
zwielokrotnionej. Jednak ,,Carlton”, regal
na ksigzki zaprojektowany przez Ettore
Sottsassa, to wynik pracy pojedynczego
umystu, mimo ze mozna go zreprodu-
kowaé; jak widaé, granice sg rozmyte.

I takich rzeczy sie raczej nie wyrzuca,

Rower LDN, Biomega,
fot. materialy prasowe Lovegrove Studio
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Lampa Andromeda, Yamagiwa,
fot. materiaty prasowe Lovegrove Studio

uznajgc je za dziela sztuki, wyraz praw-
dziwej artystycznej ekspresji.
Konstruktorzy zaprojektowali bryle
Concorda, bazujgc na prawach fizyki

i aerodynamiki, ale to ,,Dawid” Michata
Aniola, chociaz nie jest wynikiem kalku-
lacji, jest wyjatkowym dzietem arty-
stycznym. Moze kalkulacja podwaza
wyjatkowosé.

Podglgda Pan wnikliwie nature, prze-
ktadajqc jej formy i zasady dziatania na
Jezyk technologii. Jaki aspekt nowocze-
snych technologii i jakie nowe materiaty
interesujq Pana najbardziej?

Fascynujg mnie technologie, ktére posze-
rzajg mozliwoSci tworzenia w 3D, takie
jak druk przestrzenny czy stereolitografia.
Materialy, ktore wyrazajg lekko§é, sztyw-
no$é, porowato§é, potprzepuszezalnosé
itp. Materialy przenoszgce w inny wymiar.
Mistrzem w ich zastosowaniu jest Tokujin
Yoshioka.

Zyjemy otoczent nadmiarem przedmiotow,

bodzcow, informacji, dlatego coraz
glosniej mowi sie o odpowiedzialnym
projektowaniu. Co dla Pana oznacza
odpowtedzialnosé w designie?
RzeczywiScie zasypuje nas lawina
bodzZcoéw i mozliwosci tworezych. Jest

tak wiele drég ekspresji, a wszystkie
tworzg bioréznorodno$é nowego sposobu
my$lenia.

Odpowiedzialno§é to trudny temat,
poniewaz trwalo$é sugeruje stagnacje,
bezruch... Akceptacje przedmiotow, kiére
sg tak niesamowite, dobrze przemy$lane,
ikoniczne lub wazne, ze faktycznie zostajg
z nami na dluzej. Przykladem sg nieelek-
troniczne obiekty takie jak krzesto. Inng
sitg jest moda, zwigzana z nig szybko§é

1 ciggle zastepowanie rzeczy nowymi.
Odpowiedzialno§é odnosi sie do uzytecz-
no$ci bagdz waznos$ci rzeczy. Rzeczy, ktére
kochamy albo cenimy niczym skarby.
Tymezasem §wiatowg gospodarke napedza
pogon za nowoscig, a globalizacja oznacza,
ze rowniez design podlega gwattow-

nemu przyspieszeniu technologicznemu

1 innowacyjnoSci.

Jednak rozw6j materialoznawstwa, ksztat-
tujgcego przeciez gospodarke, pozwoli
nam osiggngé rownowage miedzy trwa-
foScig a twérczym dynamizmem, majgc
jednoczeénie na wzgledzie podsta-

wowe warto$ci X XI wieku, ktére zaczng
wywiera¢ na nas wplyw.

Krytycznie odnosi ste Pan do bezmysl-
nego konsumpcjonizmu naszej cywilizacji.
Czy uwaza Pan, ze jestesmy jako spolecz-

nos¢ w stanie mqdrze wybrnqc z tej kryzy-
sowej sytuacji?

Nie, poniewaz konsumpcjonizm atakuje
falami, jak sity nieprzyjaciela we ,,Wtadcy
Pierscieni”. To bezmy§lny zamach na
nasze zasoby. Zachecajg do niego zwod-
nicze reklamy, ktére kazg nam my§leé,

ze zyjemy ponizej standardu, jezeli

nie prowadzimy lub nie aspirujemy do
pewnego stylu zycia. Ale ludzmi, ktérzy
dajg sie na to nabraé, zwykle nie sg
klienci karmieni przez nas $wiatlg ideg
designu i sztuki. Spoleczenstwo sklada sie¢
z réznych warstw.

Jak czlowiek tak silnie zwigzany z naturg
czuje sie jako mieszkaniec metropolii? Nie
kusito Pana nigdy, zeby uciec z Londynu?
Nie, chociaz uwielbiam przebywaé gdzie§
z dala od cywilizacji, gdzie nikt nie
atakuje moich zmysléw. Potrzebuje jednak
zaréwno kulturotwérezej sity miasta, jak

i inspiracji plyngcej z natury, w réwnych
dawkach. Co$ dla umystu i co$ dla ducha.
Latwo popasé w zasciankowo$é, zasklepié
sie w sobie. A miejsce takie jak Londyn
jest dzieki przeplywowi ludzi kuznig
nowych pomystéw.

Podejmuge sie Pan bardzo roznorod-
nych zamowien: od tworzenia concept




NIE JESTEM SZCZEGOLNIE
ZAINTERESOWANY LUKSUSEM,

BARDZIEJ IDEA JAKOSCI, A DOPIERO
POTEM JAKOSCIA WYKONANIA

carow poprzez przedmioty uzytkowe

dnia codziennego po ekskluzywne meble
unikaty, np. dla Swarovskiego. Co decy-
duje o tym, ze dany projekt jest dla Pana
interesujqey? Jakie zamowienia Pan
odrzuca

Lubie duzg réznorodnosé i projek-

tuje w wiekszo$ci dziedzin, poczgwszy

od transportu, przez o$wietlenie, archi-
tekture, meble, na produkcie koficzgc.
Pozostawiam sprawy ich wlasnemu
biegowi i do kazdego projektu podchodze
indywidualnie. Nie jestem szczegélnie
zainteresowany luksusem, bardziej ideg
jakoSci — przede wszystkim jakoScig same;j
idei, a dopiero potem jakoScig wyko-
nania. Interesuje mnie wktad w kulture
designu w obrebie przestrzeni czasowej,

w jakiej zyje; proba wydobycia z rzeczy
ich pelnych mozliwo$ci — w zakresie mate-
riatu, technologii, formy, jezyka cyfrowego,
statusu emocjonalnego, zmystowoSci oraz
optymizmu.

Jako jeden z nielicznych europejskich
projektantow brat Pan udziat w wystawie
Tokyo Fiber 09 Senseware, ktorej celem
bylo pokazanie mozliwosci nowych tech-
nologti i materiatow. Prezentowane na
niej projekty zapowiadaly nowy sposob
myslenia o projektowaniu. ,,0zywione”
przedmioty sq mobilne, interaktywne,
stanowiq przedtuzenie ludzkiego ciata.
Czy Pana zdaniem wlasnie taki bedzie
design przyszlosct 1 swiat przysztosci?
Kenya Hara, kurator Tokyo Fiber, jest
moim przyjacielem i prawdziwym wizjo-
nerem. Ta wystawa byla wspanialym
do$wiadczeniem. Mozliwo$¢ uczest-
nictwa w niej byla dla mnie zaszczytem.
Podej$cie humanocentryczne musi poprze-
dzié ,,geocentryzm”, poszanowanie

Zegarek Hu, Issey Miyake, fot. materialy prasowe Lovegrove Studio
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planety oraz synergicznej relacji czlowieka
z naturg. Jednak natura ludzka i niesamo-
wita umiejetno$é postugiwania sie mate-
riatami, jakg czlowiek posiadt, tworzg
nowy, szybko zmieniajgcy sie $wiat.
Wystawa Tokyo Fiber zaproponowala
niezwykle czyste, metafizyczne spojrzenie
na relacje pomiedzy ciatem ludzkim

i Srodowiskiem. Rozéwietlona, dziewiczo
biata i nowoczesna — takie bylo ogdlne
wrazenie. Kojarzone z Japonig wartoéci

to niezbedny skladnik przy tworzeniu
nowoczeéniejszego $wiata. Nie sposéb
przecenié jej wptywu. To miejsce, gdzie
rzemioslo i technologia wspdtistniejg bez
zadnych ograniczeni estetycznych.

0d dawna pracuje Pan w Japonii?

Juz niemal 20 lat. Bardzo lubie tam
pracowaé. Mamy wiele wspdlnego, np.
Japoriczycy majg podobnie jak ja nieby-
waly szacunek dla materiatu. Bliska jest
mi rowniez perfekcja wykonania, wyso-
kiej klasy rzemioslo oraz niezwykly
zwigzek pomiedzy ludZmi i przedmiotami.
Japonczycy piekne przedmioty kontem-
pluja, majg dla nich co$ na ksztalt czci.
Podobnie jest z ich stosunkiem do wybit-
nych projektantéow czy artystéw. Traktujg
ich niemal jak dobro narodowe. Bardzo
mi si¢ to podoba ($miech). Plusem pracy
w Japonii jest to, ze mozna osiggngé ocze-
kiwany efekt. Oni nie méwig ,,nie”. Praca
z japonskimi projektantami, np. takimi
jak Issey Miyake, jest dla mnie do$wiad-
czeniem, ktérego podejmuje sie nie dla
zyskow, ale wlasnie z ogromnego szacunku.

W kulturze japonskiej szacunek wobec
przeszlosct tgczy sie z innowacyjno-

Sciq 1 stalym spoglgdaniem w przysztosé.

W Pana pracach nie widaé nawiqzan
np. do historii designu. Zadnej zabawy
konwencjq czy cytatem charakterystycznej
dla wielu wspotczesnych projektantow.
Czy przesztosé jest dla Pana wazna?
Wazna jest dla mnie gleboka, pier-

wotna przeszlo$é — silnie zrytualizowana,
przedjezykowa i przedkulturowa, pozba-
wiona pierwiastka autokreacji. Ale jestem
takze milo$nikiem sztuki oraz niezwy-
klej kreatywno$ci wszystkich epok. Jako

Schody DNA, fot. materialy prasowe Lovegrove Studio

projektant nie zywie si¢ przeszloScig
bezpoérednio ani nie odwotuje sie do niej,
ale uwazam, ze warto uéwiadomié sobie,
co nas kulturowo uksztattowato, aby$my
mogli znalezé si¢ w miejscu, w ktérym
jeste$my. Hiroshi Sugimoto, ktéry jest
niesamowitym fotografem, zaczynal jako
handlarz antykami. My§le, ze to wlasnie
$wiadomo§¢ wyjatkowosci i piekna prze-
szloSci stol za jego wlasng wyjgtkowoscig
i niepowtarzalno$cig.

Czesto przywoluje Pan postaé Leonarda
da Vinet jako czltowieka tgczqeego w sobie
umiejetnos¢ uwaznej obserwacyi Swiata

i niezwyklej ciekawosct. Te ciekawosé
Swiata v ludzi widac rowniez w Pana
pracach t w Panu samym. Czy jest jakis
sposab, by te ciekawosé w sobie piele-
gnowac, czy to po prostu dar, z ktorym sie
rodzimy?

Pewien astronom w chorwackim mie$cie
Rovinj powiedzial mi, ze modelem XX
wieku byl Einstein, my§liciel-indywidu-
alista z do$¢ ograniczong strefg wplywow.
Natomiast za model XXI wieku uznat
Leonarda, z jego wyjatkowg umiejetnoscig
gromadzenia informacji z szerokiego spek-
trum dziedzin i dostrzegania mozliwych
powigzan. Kreatywno$¢ Leonarda siegala
od designu po nature i sztuke. MySle, ze
to trafna opinia. Jednak w moim odczuciu
niektérzy ludzie posiadajg wrodzong
umiejetno$é przewidywania zjawisk

i potrafig siega¢ wyobraznig daleko, ale
tylko nieliczni majg gleboki instynkt. To
wlasnie ten instynkt jest pod$wiadomym
katalizatorem, sprawia, ze realizujemy
swoj potencjal bez zadnych ograniczen.
Uwazam, ze odpowiedzi przychodzg
same, kiedy zaczyna sie dostrzegaé
powigzania miedzy zwyczajnymi, powra-
cajgcymi ideami, takimi jak wyobraznia,
wizualizacja, komunikacja, realizacja.

Podczas spotkania ze studentami Uniwer-
sytetu Artystycznego w Poznaniu przeka-
zywat im Pan swojq wiedze, doswiadczenie
i optymistyczng energie. Jak Pana zdaniem
trzeba dzis ksztatcié miodych projektantow?
Powinni$my prébowaé tchngé w nich
optymizm, energie i wiare we wlasne sity,




pu

amera, Ta
Japan Airlines i
Jesienig ubiegteg
“doktora ho
Artystycznego

jednak wiedza i gleboka §wiadomo$é sg
najwazniejsze. Owszem, mozna zostaé
designerem w prosty i przyjemny sposéb,
jednak dopdki kogo§ nie ogarnie praw-
dziwa pasja i cheé zglebienia tematu,
nigdy nie bedzie to niczym wiecej anizeli
hobby.

Przegladatem ostatnio portfolia ludzi,
ktérzy cheieliby dla mnie pracowaé

i uderzylo mnie, ze zaréwno ich podej-
Scie, jak i umiejetnodci sg tak ogra-
niczone i ograniczajgce. My§le, ze
studenci powinni by¢ tego §wiadomi,
zanim zwrdcy sie z propozycjg wspol-
pracy do projektantéw takich jak ja.

W przeciwnym razie bede tylko kolejng
szkolg, do ktérej mozna p6jsé... Muszg
by¢ réwniez §wiadomi réznicy miedzy
produkcjg rzemie§lniczg a tworzeniem na
skale przemyslows.

Wrécitem niedawno z wernisazu wystawy
,,Chcemy byé nowocze$ni”, ktora prezen-
tuje polski design lat 1955-1968 z kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie

i ktorej projekt stworzyla moja zona.
Bylem pod wrazeniem spéjnoSci oraz
jakosci dorobku, w ktérym widaé réwno-
wage pomiedzy wzornictwem przemy-
stowym, architekturg wnetrz, sztukg
uzytkowg i projektowaniem graficznym.
Wszystko to w zestawieniu prezentowalo
naprawde mocny obraz polskiego designu
z czasow, kiedy odbudowywano kraj

1 jego artystyczng tozsamo$¢. Poznalem
kilkoro projektantéw z tamtego okresu,
m.in. wspanialg Terese Kruszewska,
ktéra pracowala dla Charlesa Eamesa.
Mogliby$my rozmawiaé godzinami.

Macie mnéstwo utalentowanych mtodych
projektantéw. Potrzebujg jedynie ukie-
runkowania i przemystu, dla ktérego
mogliby pracowacé.

Nie, uwazam, ze ,,what you show is where
you go” — to, co pokazujesz, jest kierun-
kiem, w jakim zmierzasz. Wierze w prze-
znaczenie, wlaSciwe miejsce 1 czas,

a takze w potencjal, jaki tkwi w dyna-
micznym, twérezym zyciu. Wszystko

jest mozliwe, ale bywa coraz trudniej,
zwlaszcza ze chee byé na biezgco ze
wszystkim, co robig i nie odej$é w cien

z wiekiem... Musze tylko zachowaé spraw-
no$é: brak energii to brak optymizmu!






