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towaniu dla przemystu. Projekty byly swia-

domie niedoskonale, jakby niedokonczone.

A% epoce Moze wladnie potrzeba wolnosci i ekspery-

nadpro dUkC_]l wazne mentu spowodowala, ze szkole artystyczng
Dixon porzucil po kilku miesiacach.

Zapytany, czy kiedykolwiek doskwieral
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MISTRZ POWSCIAGLIWOSCI

KATARZYNA ANDRZEJCZYK-BRIKS

Tom Dixon projektuje rzeczy proste, uderzajace perfekcja ksztaltow.
Ich skromnos$¢ w polgczeniu z najwyzsza jako$cia wykonania i
uzytymi materialami daje wysmakowany i elegancki efekt.

iele z jego projektow to juz ikony

designu, jak lampa ,,Mirror Ball”,

ktora niezaleznie od koloru i roz-
miaru wyglada dobrze w kazdym wne-
trzu. Zanim jednak Tom Dixon, rocznik
1959, stal sie jednym z najbardziej zna-
nych brytyjskich projektantéow, odzna-
czonym za zastugi dla wzornictwa przez
Jej Krolewska Mo$¢ wlascicielem firmy
noszacej jego nazwisko, wykladowea i au-
torytetem, byl buntownikiem. W burzli-
wych latach 80. gral na gitarze w zespole
punkowym Funkapolitan i dorabial jako
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organizator przyje¢. Czesto podkrefla,
jak mocno uksztaltowala go oOwczesna
atmosfera Londynu. Projektantem zostal
wladciwie przez przypadek. Uwielbial
motocykle i na jednym z nich mial wypa-
dek. W czasie rehabilitacji odkryl swoje
zdolno$ci manualne. Naprawiajac uko-
chany motor, nauczyt sie spawania, a po-
tem po prostu zaczal tworzy¢. Kiedy jego
rzeczy zaczely znajdowaé odbiorcow, za-
czal inaczej mysle¢ o projektowaniu. Po-
czul sie jak alchemik zmieniajacy $mieci
w zloto.

» Fabryka pomyslow

Wezesne projekty Dixona, np. limitowane
serie mebli takich jak ,S-Chair”, powsta-
waly ze znalezionych przedmiotéw. Podob-
nie jak Rona Arada fascynowala go prze-
myslowa przeszlo§é. Postindustrializm
laczyt fascynacje przemyslem z ironia i dy-
stansem do projektowania typowymi dla
estetyki postmodernizmu. Surowo$¢ ma-
terialéw, uzywanie odpadéw przemysto-
wych, reczne wykonanie dawaly mozliwos¢
tworczej swobody, jakiej nie ma w projek-

jest tylko to co,
przesuwa granice
projektowania. Jesli
nie mozna przesungé
granic, po co w ogole
projektowac?
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FAN CHAIR
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mu brak formalnego doéwiadczenia, pro-
jektant odpowiedzial z rozbrajajaca szcze-
roécig, ze nie, bo mogl dzieki temu praco-
waé bez ograniczen i uczy¢ sie na wlasnych
bledach. Bardzo waznym wydarzeniem w
artystycznym zyciu Dixona byla wspolpraca
z Giulio Cappellinim, ktory zainteresowat
sie jego projektami. Uznawane dzi$ za ikony
designu krzesta ,Pylon” i ,S-Chair” firma
Capellini produkuje do dzis.

Dixon jest samoukiem, ale to nie prze-
szkodzilo mu w zostaniu dyrektorem arty-
stycznym firmy Habitat czy zalozonej przez
finskiego mistrza modernizmu Alvaro Aal-
to firmy Artek. Jak sam méwi, w kazdym z
tych miejsc uczyt sie, czym jest profesjonal-
ne projektowanie dla przemystu, kontakt z
zespolem, sprzedaz, promocja produktow.
To byl czas, zeby dojrzec¢ i dorosnac.

» Sedno rzeczy

Cenie projekty Dixona za ogromna dyscy-
pline. Mam wrazenie, ze w procesie pro-
jektowania siega zawsze do sedna rzeczy.
Eliminuje zbedne elementy. Jego znakiem
charakterystycznym jest skupienie na kon-
strukeji przedmiotow. We wlasny sposob
toczy dialog z tradycjg. Inspiruje go kla-
syka angielskiego meblarstwa i rzemiosto.
Wygodny fotel angielskiego dzentelmena w
projekcie ,Wingback Chair” przerysowuje,
nadajac mu bardziej nowoczesny ksztalt,
lekko$¢ i odrobine humoru. Bawigc sie for-
ma krzesta windsor, tworzy majestatyczne
siedzisko ,,Fan”.

Eksperymentuje takze z materialami.
Lubi metal (lampy, kuchnia dla Ekoij),
drewno, plastik (krzesto ,Fresh Fat”). Fa-
scynuje go zmiana, jaka wnosi digitalizacja
procesu projektowego — szybkos$¢ i nowa
relacja pomiedzy projektantem i odbiorcg.
Pokazana 2 lata temu w Mediolanie ,,Flash
Factory” byla prezentacja cyfrowo produko-
wanych lamp mosieznych (,Etch Shade”),
ktore powstawaly na oczach widzéw. Mogly
by¢ zapakowane na plasko, do rozmiaru ko-
perty albo zlozone na zyczenie klienta. Pro-
jekt powstawal kilka miesiecy.

Dixon nie ulega modom i zawsze idzie
wlasna droga. Dzieki temu jego projek-
ty doskonale wytrzymuja probe czasu.
W wydanej w ubieglym roku ksigzce
,Extremism” opowiada o tym, jak rozu-
mie projektowanie w czasach nadpro-
dukcji. Istotne jest dla niego tylko to, co
przesuwa granice. Zaklada, ze obiekty, a
nawet projektowanie w ogdble, musza uza-
sadnié swoje istnienie, odrézniajac sie od
wszystkiego, co bylo wezesdniej, na plasz-
czyznie technologicznej, ekonomicznej
lub estetycznej. Projektowanie to walka z
kompromisami i proba niepozostawania
w polowie drogi. Trzeba wiedzieé, gdzie
sie podaza i podjaé ryzyko wyborow. Jesli
nie mozna przesungé granic, po co w 0go-
le projektowac¢?
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